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Freya Rodriguez

Presentacion

El amor en primer plano, amantes del cine, es apenas un
capitulo del texto presentado por la profesora Freya Rodriguez
de Gonzalez para optar al titulo de comunicadora social de
nuestra Universidad de Los Andes. Freya, como la llamamos
sus amigos, dejo este manifiesto de pura memoria afectiva
filmica. El lector se acercara a un fragmento hecho
cuidadosamente a base de pasiones vividas, desbrozadas en
horas de vuelo sobre la butaca de espectadora. Aca esta un
recorrido por la memoria de Freya, saltando y soltando afios,
épocas, compartiendo vehementemente su amor por el cine de
la industria de los suefios que es Hollywood. Ella, como buena
apasionada, no se dej6é acorralar por las estrellas del
starsystem, hurgd y explord ese fendmeno extrano y viral: el
amor, lo erético. Lo volvio reflexién critica certera, dardo agudo
para mostrarnos en primer plano este mito con sospechosa
lucidez (solo una apasionada que cultiva la flecha de Cupido por
el cine puede hacer estas piruetas tedricas). El texto es una
fiesta alos ojos y ala memoria de actores y actrices, directores 'y
espectadores del ritual del cine.

Asi, queridos amigos, revivimos un fragmento, un instante
de esa memoria de la cinemateca de Freya, ese personaje que
nos ensend a amar al cine. Comprendiendo ese desamor que a
veces sentimos por el “mal cine” (solo un apasionado usa este
término para denigrar de los films donde el amor no es el rey).
Nos acercamos ludicamente a un texto visual, de esta amiga
rapida y radical (en qué pelicula me habré enamorado de esta
actriz llamada Freya, Rita, Greta, Brigitte, Ava, Sofia, Ingrid...),
regresando con ella al placer de amarnos en la oscuridad
“cuerpos que se acercan, se frotan, se entrecruzan; miradas,
gestos, caricias”.

Tal vez, como en una pelicula cuyo guion esta por escribirse
aun, nos dijo en off: “la vida es una ilusion, se sale al mundo para
vivirla como una pelicula mas”. Camara en lento travelling. El
amor se asume y se siente. Somos unos actores mas en el
juego de las formasy en el plano de las apariencias.

Otto Rosales Cardenas
Grupo BORDES / Cine Club ULA
Urrego, junio de 2016



La memoria es una cinemateca

Arte de masas y al mismo tiempo poderosa industria, el cine
constituye, sin duda alguna, uno de los fendmenos socio-
culturales de mayor significacion del siglo XX. Aun tomando
en consideracion el declive ocasionado por la rapida
popularizacion de la television a partir de los afios 60, el cine
ha sido entretenimiento favorito de millones de personas en
todo el mundo.

En torno a sus operaciones de produccion, distribucion y
exhibicion, se movilizan miles de profesionales y técnicos en
diferentes latitudes, y se invierten descomunales sumas de
dinero. Pero si estas afirmaciones generales nos dicen algo
de la importancia econdémica y social de esta actividad, el
espacio mas relevante de su presencia, ha sido la enorme
influencia que los filmes han tenido sobre los modos de
percibir, de pensary sentir del hombre contemporaneo.

En efecto, la civilizacion de la imagen, tan mencionada y
estudiada por los investigadores y tedricos de la cultura, pese
a que tiene sus bases iniciales en la difusion de la fotografia y
en los avances de las artes graficas, tomo verdadera carta de
identidad y se desarrollé plenamente de la mano de la
cinematografia, en la pantalla iluminada que por primera vez
mostré imagenes en movimiento, reprodujo el mundo con
mayor exactitud y realismo que cualquier procedimiento
anterior, y creé un mundo magico de efectos y artificios.

Con el cine, lo maravilloso se hizo cotidiano, pero la realidad
o lo que pensamos de ella, se convirtid en patrimonio comun y
compartido. Ningun medio de comunicacion o de expresion
artistica ha podido decir y transmitir tanto. Ninguno ha logrado
grabar en la mente del publico, tantas imagenesy a la vez
transmitir tantos valores. Ninguno ha influido tanto sobre
nosotros mismos y nos ha moldeado con tanta fuerza el alma.
Através del cine hemos conocido mundos exéticos y lejanos,
costumbres de pueblos extranos, curiosidades de la
naturaleza. Hemos recorrido periodos y procesos histéricos,
nos hemos adelantado al tiempo y sido pasajeros de
innumerables aventuras de la ciencia-ficcion.
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El cine, en sintesis, ha sido y continia siendo un mirador
privilegiado para observar e interpretar la sociedad y la vida.
Todas las pasiones, el amor, el odio, el deseo, la codicia, la sed
de venganza, la violencia, el altruismo y la generosidad, han
tenido en él una magnifica vitrina, en la cual hemos podido ver
reflejados muchos de nuestros mas profundos y vitales
sentimientos.

Las relaciones entre los hombres y el amor, por supuesto,
han ocupado lugar de preeminencia en el temario
cinematografico mundial. Incontables son los filmes sobre el
amor; los que se han hecho, los que se producen en la
actualidad y los que se haran en el futuro. Es que elamores un
sentimiento universal, una realidad a la que nadie escapa
aunque sea en un breve instante de su vida, una constante en
la biografia de todos los hombres. Cine y amor constituyen un
binomio subyugante. Si el cine ha servido para mostrar el
mundo, la sociedad y los hombres, también han sido vehiculo
principalisimo para ayudarnos a entender el amor en sus
multiples manifestaciones, para valorarlo y hasta para
ensenarnos aamar.

Cuando a principios de la segunda década de este siglo, un
grupo de hombres audaces, para escapar de las
controversias judiciales originadas por la posesion del
cinematoégrafo, se desplazaron desde la costa este de los
Estados Unidos, hasta un apartado rincén de California, tal
vez ninguno de ellos sospechd que semejante aventura, que
semejaba a la que unas décadas antes protagonizaran los
pioneros de la “Conquista del Oeste”, iba a culminar en la
creacion del mas fabuloso emporio de produccion de
entretenimiento masivo que mente alguna jamas habia
imaginado. Nacio el mitico Hollywood, y con él, sus estudios
de madera y cartdén, sus decorados de yeso y sus luces
artificiales, toda una industria de elaboracién en serie, que en
muy pocos afos coparia el mercado norteamericano de las
fantasias y que luego, conducido por la supremacia
econdmica, politica y militar que adquiria ese pais,
traspasaria las fronteras inundando todos los continentes.
Hablar de cine es hablar de Hollywood, no porque la calidad
estética de sus producciones, aventajara la de otras latitudes,



sino porque los grandes estudios californianos impusieron una
mecanica industrial y comercial, a tono con el capitalismo en
expansion, que garantizé como ninguno, la permanencia y el
desarrollo de la actividad. Inevitablemente, ademas, para bien
o para el mal del arte, Hollywood creé un estilo: fastuoso,
brillante, ampliamente publicitado. Un molde estético y de
produccién que desde entonces hasta ahora rige como
paradigma de la industria cinematografica.

A partir de los afos 30, cuando el sonido se incorpora ala
imagen en movimiento, el cine alcanza su mayoria de edad. El
publico se habitua y reclama mas diversion y entretenimiento
por pocas monedas. Hollywood se convierte en un iman que
atrae talentos de todas partes. De la convulsionada y critica
Europa de entre guerras, fluyen hacia la California, decenas de
escritores, directores, camarografos, coredgrafos y técnicos
de diversas habilidades. Los estudios prosperan sin cesar. Las
“estrellas”, creadas por la misma industria a imagen vy
semejanza de los deseos que auscultan en las masas, otorgan
su toque de “glamour” y encanto a aquella factoria de suefios.
La “Epoca de Oro”, llamada asi porque representd el punto
mas alto del crecimiento y empuje industrial, y a la vez, el
momento cumbre de la afinacion y depuracion de un estilo,
solidifica un imperio que lucia inquebrantable. En efecto,
durante treinta afios (1930 - 1960), el cine de Hollywood fue
casi el sinébnimo del cine mundial, por lo menos si no del
estéticamente mas logrado, si del mas definido, del mas
comentado, del de mayor influencia y repercusiones.

Cine de Hollywood, “Epoca de Oro” y amor. He aqui el
triangulo donde se transcribe este trabajo de investigacion,
cuyo propésito es estudiar como ese gigantesco aparato
industrial de entretenimiento masivo vio y nos hizo ver el amor.
No es facil determinar con precision el tema de una
investigacion ni lo que realmente se persigue con
emprenderla, pero menos aun en enfrentarse a ella.
Recurrimos, como es lo usual, a los libros. A las innumerables
obras sobre historia, teoria, estética y técnica cinematografica
que han sido publicadas con profusion, sobre todo después
que el auge comunicacional de la década del sesenta,
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multiplicé las investigaciones y estudios sobre esta area antes
olvidada. También a revistas especializadas. No faltaron
diccionarios de directores, autores y filmes. Tampoco las
consabidas biografias y autobiografias de directores vy
estrellas, ni articulos de periddicos y revistas de contenido
general. Pero en este campo, la literatura por mas copiosa, rica
y sugestiva que sea, siempre es insuficiente.

El cine es,ante todo,un espectaculo visual y aunque se
puedan leer miles de paginas sobre él, siempre hay algo que
no revelan las palabras, que no descubren los simbolos
abstractos del lenguaje. Por eso, inevitablemente, hay que
echar mano de los recuerdos, de las peliculas vistas una o
varias veces y luego evocarlas en nuestra memoria. Hace
algunos anos, publiqué enla prensa del estado Tachira, una
columna de comentarios sobre cine, a la que llamé “La
Memoria es una Cinemateca”, con este nombre, quise hacer
honor a nuestra capacidad de recordar, de reconstruir en
nuestro interior, algunas de las innumerables horas que he
vivido sumergida en la oscuridad de las salas de proyeccion.
Tuve también la oportunidad de comprar o alquilar
reproducciones que han salido al mercado.

Lamentablemente, aunque no pueden desconocerse los
aciertos de los empresarios de este nuevo sector de la
industria cultural, lo que se copia y distribuye en video, dadala
inevitable l6gica comercial que lo rige, no es siempre nilo mas
importante ni lo mas representativo. Sin embargo, y a decir
verdad, para el investigador del fendmeno cinematografico, ha
venido a ser una tabla providencial de salvacién ante la
inexistencia de archivos y cinematecas.

Documentarse acerca del amor, es tarea mas sencilla.

Desde la antigiedad hasta los clasicos y luego hasta
nuestros dias, la esencia y realidad del amor ha sido
interpretado por poetas, musicos, novelistas, dramaturgos y
artistas plasticos. No existe produccion artistica mas
numerosa y espléndida que la dedicada al amor, asi como
seguramente tampoco existe motivo artistico que haya sido
enfocado desde perspectivas y facetas tan mudltiples vy
variadas. Y no sélo los artistas han puesto sus ojos en el amor.
Platon y Ovidio le dedicaron las mejores de sus paginas;



novelistas famosos como Sthendal, dejaron a un lado la ficcion
e incursionaron en el ensayo sobre el tema de los
sentimientos; Freud y Fromm lo observaron bajo la potente e
inquisitiva lupa psicoanalitica; Marcuse lo estudié en el ambito
de la teoria critica. Rougemont construyé una obra
monumental sobre las concepciones y visiones del amor en
Occidente. Alberoni, Baudrillard y Barthes, indagaron sobre él
con criterios de la sociologia cultural moderna. De todos lei y
de todos aprendi. De todos obtuve respuestas a diferentes
dudas e interrogantes, de todos extraje lo que me parecié
interesante y significativo.

Contando con este acervo documental sobre el cine y sobre
el amor, me dediqué a la tarea de reflexionar acerca del
problema en estudio.

Cabe decir aqui, sin poses rituales de ninguna especie, qué
pienso y siento acerca de esta cuestion. Aun hay mucho que
decir, muchas vias que transitar y terrenos por descubrir. El
cine y las artes en general continian su evolucion. En la
sociedad, en perenne cambio, nada es de una vez y para
siempre, y los hombres vivimos, sentimos y amamos cada vez
mas de una manera diferente.

Vendran, sin duda, otras investigaciones y conclusiones, mas
ricas, acertadas y penetrantes; bienvenidas sean porque a
ellas recurriremos para ampliar nuestras miradas.

La inolvidable Marilyn Monroe,
en una sugestiva pose, 1952.
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ELAMOR enPRIMER PLANO

El tema del amor nunca ha constituido un género
propiamente dicho en el cine norteamericano. Queremos
decir con esto que aunque podamos hablar de "peliculas de
amor" en un ambito coloquial, haciendo referencia a aquellas
en las cuales las relaciones amorosas y sentimentales se
presentan como el eje argumental, no podemos distinguir
dentro de esa extensa filmografia, un conjunto de filmes con
un tratamiento de la historia caracterizado por constantes
mas o menos establecidas de contenido y desarrollo que
permitan hablar licitamente de un género como tal.

Sifijamos nuestra atencion en las llamadas peliculas del
oeste o "westerns", tendremos mas claridad en lo que
queremos decir. El "western", al menos hasta entrada la
década del sesenta, configurd un género bien estructuradoy,
por lo tanto, inconfundible, por la presencia constante de
ciertos elementos de contenido y estilo que lo caracterizaron!
Estos elementos fueron puestos en practica durante
decenios y el publico se habitu6 y acostumbré a ellos. Los
reconocia e identificaba. Los esperaba y los presentia, tanto,
que de no haber figurado en el filme se hubiera originado una
confusion en el espectador, una desorientacion acerca de la
legitimidad de la obra.

1 Los 'westerns" mantuvieron una serie de constantes estilisticas y de contenido
muy bien estructuradas, hasta, que hicieron su aparicion a mediados de los afos
60, los llamados "Spaguetti Western", version italiana de los clasicos filmes del
oeste que introdujeron nuevos elementos y transformaron otros, a pesar de lo cual,
las historias narradas siguieron conservando su estructura basica.



Una constante de contenido en el "western" tipico es el
"duelo", el enfrentamiento final entre los dos personajes o
entre los dos grupos de ellos opuestos a lo largo de la trama;
"western", sindueloo batalla culminante no es"western".
Guionistas y directores lo saben de sobra y lo preparan
cuidadosamente. El aficionado o fanatico de estos filmes lo
aguarda, se emociona y regodea por anticipado ante su
inminencia. Otra constante, aunque sea esta vez técnico-
artistica de estos filmes, son los grandes planos generales y
tomas panoramicas de las praderas y campos de pastoreo,
ambientes, planos y movimientos de camara infaltables en
este tipo de filmes.

En el caso del amor no ocurre lo mismo, es decir, no hay
un conjunto de elementos estables y practicamente
invariables que puedan constituir un género verdadero.
Sobre el amor puede afirmarse que esta presente en todo
tipo de filme perteneciente a la cinematografia
norteamericana del periodo en estudio. Es el amor entonces
la constante y no un grupo de filmes que de manera exclusiva
puedan representarlo. Amor hay en el "western" y en el filme
de aventuras, en el cine "negro” y en el de ciencia- ficcion, en
la comedia musical y en las peliculas humoristicas y hastaen
las de dibujos animados, en el terror y en el suspenso. A
veces el amor es parte sustancial de la trama, el centro
alrededor del cual gira la accion y se tejen los
acontecimientos. En otros, es participante de segunda fila,
componente del ambiente o atmdsfera o simple afiadidura.
En todo caso, con rol protagonice o secundario, el amor
siempre figura.

¢, Pero como se explica esta omnipresencia de lo amoroso,
el hecho de que el amor invada, traspase o impregne aunque
sea ligeramente cualquier filme? Creemos que la explicacion
debe buscarse en las virtualidades de la industria masiva de
la cinematografia, de factoria que dirige el grueso de su
produccidon a un publico adolescente o por lo menos
mayoritariamente joven, que siente y concibe al sentimiento
y a las pasiones como las notas fundamentales de la
existencia.
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Pero unida a esta razén, sin duda existe otra: el caracter
marcadamente optimista del cine norteamericano de la
época. En efecto, y como se ha dicho hasta la saciedad, la
produccién de Hollywood ha sido siempre y sobre todo en el
periodo al que nos referimos, el mejor vehiculo para la
difusion de los supuestos ideoldgicos, reales o falsos (no es
el caso discutirlo ahora), sobre los que se asienta la vida y la
dindmica de esa sociedad. A través de él se ha vendido en
todo momento la imagen tradicional de Norteamérica como
"la tierra de las oportunidades”, el rincén del planeta en el
cual todo hombre con independencia de su origen, credo o
condicion social, tiene reservado un espacio donde sin mas
limitaciones que las que se derivan de su talento y
capacidad, puede conquistar su felicidad y la de los suyos.
En este sentido global pletérico de optimismo del cine
norteamericano tiene que jugar un papel destacado la
dimension amorosa, el deseo y al mismo tiempo la ilusion
justificada o no de querer y ser querido, de formar parte de
otro y a la vez de que ese otro forme parte de nosotros
mismos. Sin esa faceta o dimensidn vital ninguna existencia
estallena, ninguna vida se realiza y resuelve plenamente. En
otras palabras, sin ella, nadie, ni siquiera en Norteamérica
podria alcanzar la tan anheladafelicidad.

Asi, el amor, en primer plano o como telén de fondo,
siempre esta presente en la filmografia norteamericana. A
veces cristaliza y a veces fracasa. En ocasiones proviene del
"flechazo" o enamoramiento a primera vista, y en otras, como
suele ocurrir en la comedia, se logra luego de superar una
serie de episodios equivocos que solo en apariencia
siembran distancia entre los futuros amantes. Casos hay y
muy numerosos en los cuales la atraccion, el cruce de
sentimientos se produce luego de odios mutuos y rivalidades
prolongadas. Otras veces el amor, la fuerza invencible de los
sentimientos, traspasa las barreras de posicién social o las
diferencias de personalidad y temperamento entre sus
protagonistas. A menudo, los amantes deben sacrificarse y
demostrar que no hay nada por encima de la pureza y la
legitimidad de sus sentimientos.



Los numerosos melodramas y dramas que pueblan la
historia filmica de Hollywood componen un jugoso y rico
muestrario de esos conflictos, en los cuales el amor interpreta
el rol principal. Sea cual fuere el caso -y ello es lo importante- el
amor es componente cardinal del mensaje.

Quien se interese en este trabajo debe, tiene que ser un
aficionado al cine, y de seguro habra visto decenas o cientos
de filmes norteamericanos. Lo invitamos a que por un
momento olvide estas paginas y lleve a su mente algunos de
ellos. Muy probablemente coincidird con nosotros en que el
amor, la historia amorosa tejida o insertada en las peliculas
recordadas, aflora siempre a su memoria.

Dijimos anteriormente que el amor no es un género sino un
tema presente en toda la filmografia. En estas condiciones, el
tratamiento de lo amoroso fue profundamente afectado por las
constantes estilisticas particulares de los géneros que lo
abordan: amor risuefio, alegre y despreocupado en la
comedia, culminada siempre en un "final feliz" que aparecia
como por arte de magia, luego de que los enamorados
transitaban largas y divertidas peripecias. Amor melddico y
ritmico en las comedias musicales, donde mas que los
actores, eran las canciones y los bailes los que expresaban las
penas y alegrias de las pasiones. Amor bucdlico, silvestre y
elemental en el "western", matizado por la reiteracion de un
cédigo del honor masculino y de su equivalente femenino,
extraido sin duda de las viejas novelas de caballeria. Amor
sentimental y romantico en el melodrama urbano, impregnado
de los usos y costumbres de las clases medias y las pequefias
burguesias. Amor-pasion con ribetes de sordidez y lindante
con lo prohibido en el llamado cine "negro".

El hecho de que el amor, en mayor o menor medida o
relevancia, sea parte casi obligada de la filmografia
norteamericana, aun hace mas complejo su estudio. Si como
en el caso del "western", la comedia musical y el cine "negro”,
por citar tres de los géneros mas estables y conocidos, el amor
en el cine constituyera también un género particular,
poseyendo un inventario estilistico mas o menos constante y
coherente, sin duda el problema seria mas sencillo pues
bastaria con establecer ese inventario para caracterizar,
aunque fuera a "grosso modo", esa supuesta categoria de
filmes.
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Pero por el contrario, el amor en la pantalla de Hollywood por
su omnipresencia y por los diferentes rasgos que toma de
acuerdo al género que se considere y a la trama donde se
inserte, se presenta -aunque ello parezca contradictorio-
como un tema dificil de aprehender por medio del analisis.

Lo dicho dificulta la tarea pero no la hace imposible. Desde
la perspectiva del investigador la labor se hace aun mas
interesante, se erige con caracteristicas de reto. Nuestra
memoria filmica, producto de miles de horas de vision, de
multiples revisiones y recuerdos, se hace mas exigente y
critica, debe transformarse en un fino tamiz que si bien deje
escapar lo apariencial, lo meramente anecdético, pueda
captar lo sustancial, lo que uniformay otorga coherencia, con
independencia, de los rasgos estilisticos y de contenido
propios de los diferentes géneros.

¢ Esto es posible? Indudablemente que si. Lo demuestra
el razonamiento y la practica de la investigacién. El amor no
es un componente especial que por designio misterioso
escape del conjunto de relaciones en que esta inmerso. Ni el
amor en la vida real ni el amor en la ficcion filmica son
parcialidades absolutas, independientes e incontaminadas.
En la vida real el amor es eterno, ha existido siempre y
siempre existira porque es origen y producto de la propia
existencia sin tomar en cuenta ninguna consideracion
exterior. Pero el amor tal como lo viven, sienten y sufren los
hombres, esta indeleblemente marcado por las épocas y las
circunstancias particulares de éstas. Esta verdad opera
inclusive a escala de cualquier individuo. No se concibe el
amor ni se ama de la misma manera a los veinte, a los
cuarenta o a los sesenta afios. Asi, por citar un ejemplo de la
vida de todos los dias, lo que entorpece y hace casiimposible
la permanencia de la relacion amorosa entre parejas de muy
distinta edad, mas que las tan pregonadas diferencias de
vigor y vitalidad fisicas, son las formas tan distintas con que
en esos casos el amor se asume y se siente.

El cine norteamericano de la llamada "Epoca de Oro", tal
como hemos insistido en el Capitulo anterior, fue el resultado
de una determinada sociedad y de un sistema de produccion



filmica particular, que impregné hasta el ultimo pliegue todas
sus manifestaciones. Los hombres y mujeres que
construyeron esa notable filmografia, crearon y trabajaron
sus obras en condiciones muy similares y con objetivos
comunes. Sus resultados se asemejan, tienen mucho en
comun, aunque a simple vista y tal vez a los ojos de ellos
mismos (de los creadores, por supuesto), sean muy
diferentes.

Trataremos, al fin, de exponery explicar estos rasgos.

Clark Gable, por mas de tres décadas
el galan sofado por millones de espectadoras.
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1. Las conductas del amor

El cine, medio de representacion visual por excelencia,
otorga privilegio a lo visible, a la imagen, a su composicion y
componentes. Como artificio narrativo el cine hace uso de
una serie de recursos que en definitiva dependen todos, con
excepcion del acompafiamiento linguistico y sonoro en
general, de la percepcion y comprension visual del
espectador. De esta manera, un filme con una "puesta en
escena"’torpe y mal resuelta, serd siempre una obra
cinematografica de pésima calidad, independientemente de
cualquier otro valor extra-filmico (propuestas ideoldgicas o
referentes morales, por ejemplo) que pueda tener. Esta
cualidad del cine, hace que éste cuando narra historias
(hechos o procesos humanos de cualquier indole), otorgue
preminencia a las conductas visibles de los protagonistas por
encima de cualquier manifestacion de su subjetividad o vida
interior.

En otras palabras, el cine, por razones de su propia
naturaleza y no por el capricho de algun realizador o por el
influjo de una tendencia estética

cualquiera, confiere siempre privilegio a la accion, a los
modos de hacer. El cine norteamericano, dirigido
tenazmente hacia el gran publico y no hacia categorias
exclusivas de espectadores, representa dentro de la
filmografia mundial uno de los ejemplos mas claros y
rotundos de esta observacion.

Este rasgo conductista del cine tiene en el tema del amor una
nitida representacion. De hecho, en la vida real y no en la
ficcion filmica, la compleja corriente de sentimientos que
supone el estar enamorado tiene su mejor exponente en la
conducta de los sujetos involucrados.

2 La expresidn “puesta en escena" es propia del argot teatral y se refiere a la
manera como un director resuelve en el escenario el desarrollo de una obra. La
empleamos aqui por analogia y salvando las distancias de especificidad técnica en
el mismo sentido.



Mejor que en las palabras, el amor se traduce en hechos: en
miradas que se buscan disimulada o francamente y que al fin
se cruzan, en manos que se entrelazan y acarician, en
acercamientos cautelosos o impetuosos que delatan a los
amantes, en temblores y turbamientos, en fin en una miriada
de actos que forman parte y dan vida y existencia plena a la
relacion amorosa. La representacion del amor en el cine
norteamericano se resuelve airosamente en este campo
conductual de la mirada, el gesto y la caricia. Tal vez ninguna
otra filmografia ha logrado codificar con tanta fuerza el
accionar del amor. A través de cientos de filmes se ha
construido y sedimentado un complejo sistema de
significaciones de total validez dentro de nuestra cultura.
Decenas de cuadros o mejor de escenas tipicas asi lo
demuestran: dentro de un plano general que enmarca el
abigarrado ambiente de un restaurante o de una reunién
social, la camara en lento travelling identifica a los
protagonistas de la atraccion, fija en los rostros de uno y otro
su miraday delata el mutuo interés y la reciprocidad. Luego de
una discusion o desavenencia tormentosa, uno de los
protagonistas despide "definitivamente" a su pareja que se
marcha resignada; luego de un instante de vacilacion, él o la
amante comprenden su error, corren en busqueda del otro o
permanecen por un instante mirando a través de la ventana o
apoyada en la puerta cerrada con aire de abatimiento.
¢ Cuantas veces no hemos presenciado estas escenas?
¢, Cuantas veces no nos hemos regocijado en nuestra butaca
del amor que se descubre 0 se insinua por medio del cambio
de miradas, o hemos sentido la angustia de cualquiera de los
amantes que se marcha destrozado ignorante del
arrepentimiento del otro?

Maestro consumado en el dificil arte de la representacion
de la conducta, el cine norteamericano brilla menos cuando se
trata de plasmar la vida interior, el ancho, delicado y a menudo
contradictorio mundo de la subjetividad.

Y el amor, como sabemos y hemos experimentado todos,
no solamente es conducta, hechos, sino que también es vida
interior, sentimientos para los cuales muchas veces no se
encuentran las palabras adecuadas ni el gesto ni la postura
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significante. ;Como representar fielmente a través de
imagenes el juego de sentires del que ama, el flujo y reflujo
de su emocidn, la constante agitacion animica que cunde
en el enamorado? ;Como traducir en la magia del
mimetismo iconico las ensofaciones, los pensamientos y
las dudas, las terribles dudas del amante? La gran
literatura, las paginas intimistas de Proust -por citar un solo
ejemplo de maestria inigualada en el manejo literario de
los sentimientos mas profundos y delicados-, lo logra a
plenitud. Pero el cine, incluida la obra de los mas
esforzados realizadores y guionistas, tiene serias
limitaciones para cumplir este cometido. Amenudo la corta
y lo reduce, lo constrifie a sus aspectos y manifestaciones
mas obvias y evidentes.

De alli que en muchos casos, y no solo de la
cinematografia norteamericana, la adaptacion de la obra
literaria al cine siempre luzca empobrecida, apagada y
carente de matices. Se sacrifica por imposicién propia del
medio y no falta de virtuosismo de los creadores, la rica
gama de tonalidades animicas que conforman y nutren el
estado delamor.

La propia tradicién pragmatica y factual de la sociedad
y el cine norteamericano, contribuye en medida nada
despreciable a que en él este rasgo sea aun mas marcado
que en la produccion de otras latitudes, sobre todo de la
europea. El cine europeo, en particular el francés y el
italiano, se caracteriz6 desde sus inicios por una mayor
inclinacién hacia el tratamiento "literario" de los ternas. La
larga experiencia en el campo de las letras y en el teatro
marcaron desde un comienzo el trabajo filmico. En los
Estados Unidos, donde el cine no se desarrolla desde sus
origenes de la mano de intelectuales sino de audaces y
emprendedores hombres de empresa, la aventura del
nuevo medio debia forzosamente tomar otros rumbos.

Las observaciones que anteceden no pretenden otra
cosa que poner de manifiesto una realidad que se
evidencia en el andlisis critico y la reflexién, y de ninguna



manera pretenden ser una condena o rechazo en el terreno
estético. Basado fundamentalmente en los hechos y en las
conductas, el cine de Hollywood ha logrado transmitir con
inigualable eficacia su mensaje. Sus destinatarios,
pertenecientes a las mas diversas nacionalidades, han sabido
entenderlo siempre y han sabido extraer de él innumerables
pautas y modelos de comportamiento. Un alto, altisimo
porcentaje sobre lo que sabemos y pensamos sobre el amor,
de lo deseable y lo indeseable, de cobmo nos enamorarnos y
desenamoramos, y sobre todo, de como ponernos en practica
nuestros sentimientos y nuestra carnalidad, provienen de él, y
sinduda, a él se lodebemos.

2. El encanto de la seduccion

Hicimos en el Capitulo anterior amplias referencias al "Star
System", como uno de los ejes esenciales de orientacion del
cine norteamericano, pero esta realidad no se agota alli
puesto que sus consecuencias se extienden mucho mas alla
del oropel de las estrellas y de su papel de sefiuelos para
capturar la atencion y el favoritismo del publico. En el campo
que nos interesa, el tema del amor, el sistema del estrellato
penetra, caracteriza y condiciona algunos rasgos de la
filmografia. No se trata s6lo de advertir que en muchos casos
todo el aparataje de la industria y sobre todo los guiones, las
anécdotas e historias a contar, se disefiaban y disefian
todavia en funcion de las dotes fisicas y actorales (la
personalidad para el publico), de una determinada estrella.
Ello de por si es sumamente interesante y por demas
significativo puesto que prefigura sentido, limites y
determinaciones de los contenidos filmicos. Pero hay mas: el
amor en el cine norteamericano suele enfatizar el plano de la
apariencia, el juego de las formas.

Al pensar en las estrellas pensamos inevitablemente en su
fisico, en su aspecto, en el rostro, la expresion y la postura.
Estos rasgos nos dan pistas y conducen a que a partir de ellos
podamos suponer atributos caracteriales, morales y de
personalidad, mas aun, cualidades amatorias determinadas.
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El manejo inteligente, meditado y cuidadoso de la
apariencia fisica de las estrellas por parte de los
realizadores, seduce a sus "partners" en la ficcion de la
trama y nos seduce a la vez. La seduccion es ante todo juego
de las formas, artificio refinado y mil veces ensayado de
gestos, posturas y actitudes. La seduccién como
lucidamente apunta Baudrillard, representa el dominio del
universo simbdlico.® El copioso equipaje de simbolos que
todos portamos en razon de las pautas de nuestra
socializacién, en el proceso de la seduccion se pone en juego
con toda su fuerza y esplendor. Nos seduce lo que vemos
porque los signos nos fascinan, mas alla o mas aca de toda
intencion de sentido.

El juego de seduccion que ocurre entre los personajes

principales de una narracién filmica también ocurre en el
plano real, entre nosotros como espectadores. Ocurre
incluso en el momento prefilmico pues no en balde, la
publicidad de una pelicula, el afiche, la promocién filmada y
el aviso de prensa, emplean textos insinuantes vy
prometedores, pero mas que eso, imagenes de alto poder
emotivo y enajenante. Al analizar el filme norteamericano de
alto grado de referente amoroso, caemos en cuenta que el
"leit motiv" fundamental, el centro de la representacion, recae
siempre en el despliegue de las formas por parte de los
actores, en el rebuscamiento actoral que si bien tiene
poderosos rasgos narcisistas y de autodelectacion, se
transmite al otro sujeto y lo aprehende, lo atrapa en la sutil
pero tupida red del encanto personal.
La historia, la anécdota filmica transcurre: interesa o aburre,
enciende o enfria los animos, nos exalta o entristece, pero la
historia es lo que menos deja huella perdurable en nosotros.
Lo que nos persigue con el tiempo, lo que persiste en nuestra
memoria y evocamos con placer, es el artificio de la
seduccion desplegado por los actores.

3 Para éstas y otras interesantes disquisiciones sobre el fenémeno de la
seduccion. Véase: Jean Baudrillard: La Seduccién.



Eso es lo indeleble, lo que deja huella no porque refleja con
exactitud de espejo nuestras experiencias reales, nuestra
vida romantica y sentimental, sino precisamente porque

. . . . 4
estarnos plenamente conscientes de que el juego es ilusorio,

simplemente suefio, suefio despierto en el momento de la
proyeccion y suefio vuelto a vivir cada vez que voluntaria o
involuntariamente, el recuerdo se hace presente.

La mejor tradicion del cine norteamericano, la que le hizo
grande corno industria, basa buena parte de su éxito en la
magia de la seduccién, a través de ella se tejen todas las
virtualidades de la representacion amorosa. Ella aborda, a
través de las virtudes fisicas y actorales de las estrellas, toda
la atmosfera hechicera del filme. Si pudiésemos eliminar de
una pelicula de amor toda la magia del juego de la seduccidn,
nos quedaria muy poco: cine "verista" o naturalista, historias
a menudo grises y desprovistas del encanto que nos hace
amarlas.

3. El amor incompleto
o el amor sin sexo

El amor es una totalidad en si misma que no admite
rupturas ni fragmentaciones: el que ama desea poseer al
objeto amado, y el amor sin posesion es en el mejor de los
casos un amor desgraciado o por lo menos un amor no
plenamente realizado. Hollywood, sin embargo, se las
arreglé durante decenios para presentar un amor
incontaminado de la posesién sexual explicita e inclusive de
sus referencias mas o menos directas.

4 Baudrillard ejemplifica este aspecto con suma precision... "; Qué seduce en
el canto de les sirenas, en la belleza de una cara, en la profundidad de un
precipicio, en la inminencia de la catastrofe, como en el perfume de la pantera
o en la puerta que se abre al vacio? ;Una fuerza de atraccion escondida, la
fuerza de un deseo? Términos vacios. No: la anulacion de signos, la anulacién
de su sentido, la pura apariencia. Los ojos que seducen no tienen sentido, se
agotan en la mirada. El rostro maquillado se agota en su apariencia, en el rigor
formal de un trabajo insensato. Sobre todo no un deseo significado, sino la
belleza, de un artificio. (Ob. cit. pp. 74-75).

[20)
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Los condicionamientos economicos, sociales, politicos e
ideoldgicos en los que se desarrolld la cinematografia
norteamericana entre la segunda y la sexta década del siglo,
expuestos en el Capitulo anterior, explican con claridad
meridiana este resultado. El cine considerado para entonces -
con total acierto, por demas- como un medio de poderosa
influencia educativa y formadora, hubo de ajustarse bajo la
presion de los sectores mas conservadores, a las rigidas y
poco permeables normas del Codigo Hays, verdadero patron
o camisa de fuerza que imponia las limitaciones que ya hemos
comentado. Multiples y variados fueron los artificios que
guionistas, directores y productores emplearon para burlar
aunque fuera en muy pequefa escala, el ojo siempre atento y
vigilante de los inquisidores. La pequefa historia del cine
norteamericano abunda en anécdotas y situaciones de este
género, algunas casi increibles y muchas veces
verdaderamente ridiculas a los ojos de hoy. A veces se
condenaba una postura, otras la profundidad de un escote o la
cercania de un lecho o de un sofa mullido supuestamente
tentador a la pasion de los amantes. El problema a resolver
era complejo porque no solo se trataba de la prohibicion
estricta de la copula en si, y por supuesto de sus preliminares,
sino también -y he aqui lo mas delicado- de aquellos gestos y
situaciones que pudieran sugerir el acto amoroso.

Sometido a un acoso tan anti-natural como absurdo, los
cineastas norteamericanos desarrollaron un cédigo que tuvo
plena vigencia hasta finales de los afios sesenta y fue siempre
manejado con suma pulcritud y delicadeza. El fundido a negro
o el fundido encadenado, modalidades de paso narrativo para
encadenar secuencias y escenas, sustituyeron en la mayoria
de los casos la exposicion directa del fuego amatorio de la
pareja. Para el espectador habituado, la utilizacion de tales
recursos sintacticos dentro de un determinado desarrollode la
anécdota, tenia una significacion inequivoca: el acto del amor
estaba en pleno proceso de consumacion. Otras veces, el
extraordinario poder simbdlico de laimagen, lograba el efecto
simulador pero afiadia nuevas connotaciones. Asi, la camara,
evadiendo planos comprometedores, giraba pausadamente
hacia el crepitar de los lefios en una chimenea, y la vivacidad



delallama, era indice del vigor del juego amoroso.

En ocasiones, y tal vez en un arranque de audacia, la
nueva secuencia se iniciaba con una escena en la cual podia
leerse a través de la expresion placida de los personajes, los
resultados satisfactorios del goce amatorio que habian
disfrutado.

Pero toda censura, por lo que tiene de barbarie y de
arbitrariedad, es siempre un procedimiento excesivamente
burdo y rustico que deja muchos flancos al descubierto y que
no logra nunca sus objetivos a plenitud. En el caso en
cuestion, los agentes de la moral y las buenas costumbres
lograron erradicar de las pantallas las escenas explicitas del
acto amoroso, pero brindaron a la cinematografia un filén de
extraordinaria riqueza: el erotismo, ya no directo, pero si
sugerido, insinuado, practicamente construido por la mente
del espectador. Ello era inevitable porque ninguna censura
por rigida y acuciosa que fuere, podia imponer sentido y
significacion a los gestos y expresiones ni a la misma
apariencia fisica de los personajes. La prueba mas rotunda
de la que afirmarnos reside en el hecho de que esa misma
cinematografia, pacata y recatada por la fuerza de las
circunstancias, fue la difusora de los "sex-simbols" mas
conocidos, admirados y deseados de nuestro tiempo. Nunca
vimos a Marilyn Monroe, Ava Garner o a Greta Garbo,
protagonizar escenas francamente sexuales, sin embargo,
todas ellas emanaban erotismo y atraccién sexual por todos
los poros. Lo mismo puede afirmarse en el caso de los
galanes: Gable, Bogart o Fonda no llegaron a exhibirse
nunca ni siquiera en ropa interior, no obstante, constituyeron
el ideal er6tico masculino de millones de mujeres alo largoy
ancho de casitodo el planeta.

Lo que hemos senalado no puede atribuirse sélo a los
ardides publicitarios y a la inteligencia y astucia de directores
y guionistas, aunque mucho de ello haya en el asunto. Lo
erotico, como bien sabemos, no se reduce solamente a lo
estrictamente genital o epidérmico, sino que muy por el
contrario se origina y se moviliza en nuestra mente, en los
estratos mas reconditos y ocultos de nuestra conciencia.
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El tratamiento pudibundo y francamente evasivo que el cine
norteamericano dispens6 a la vertiente sexual del amor,
apartando las razones de naturaleza cultural, firmemente
arraigadas en la tradicion judeocristiana, se corresponde
bien con el imperio de la razén que rige la sociedad
capitalista moderna. La razon teme al deseo y a lo erdtico
porque estos se le oponen y tienden a su anulacion y
resquebrajamiento. La explosion sexual que se vive ahora,
en la etapa postmoderna, anula por simple exceso y
sobresaturacién la potencialidad subversiva del erotismo. En
otros términos, cuando el sexo esta en todas partes no esta
en ninguna. El puritanismo de ayery el "destape” de hoy, son,
enresumen, las dos caras de una misma moneda.

4. Entre el amor y el deber

La oposicion entre el erotismo y la razén que en la cultura
occidental se ha resuelto siempre por medio de la represion
del primero, nos conduce directamente a otro de los rasgos
tipicos del tratamiento del amor en el cine norteamericano.

Corno buen espectaculo de masas obligado a interesar y
emocionar al publico como garantia de éxito, las historias
cinematograficas giran siempre en torno al conflicto, al juego
de dos fuerzas que se oponen, bien externamente, como en
el caso de la clasica division entre "buenos" y "malos",
"héroes" y “villanos", o bien a niveles subjetivos, cuando el
drama se encarna en el interior de personajes que deben
decidir entre fuerzas morales o inclinaciones personales
contradictorias.

Un filme normal basado en el conflicto, cualquiera que sea
su tipo se desarrolla frecuentemente a través de la
representacién de la lucha, de la oposicion entre contrarios.
Como es obvio, el desenlace plantea la resolucion del
conflicto y el descenso automatico de las tensiones que esto
produce.



Las historias amorosas en el cine de Hollywood suelen
estar marcadas por esto signo. Todo amor, toda intencion o
inclinacién amorosa debe enfrentarse a obstaculos a vencer.
En la medida en que los escollos y las trabas sean mas
dificiles de sortear el flme sera mas emocionante y calara
mejor en los sentimientos y la conciencia del espectador. La
gama de oponentes que tiene la cristalizacion del amor es
muy rica y variada. En ella destaca por su frecuencia y fuerza
dramatica la contradiccion entre el amor y el deber. Entre el
impulso erético y el principio del placer, por un lado, y los
deberes sociales o éticos por el otro. ElI choque, el
enfrentamiento tan marcado entre ambas tendencias, origina
un desequilibrio que el curso de la anécdota en juego tiende
progresivamente a calmar hasta que al final el equilibrio se
restablece.

En el cine norteamericano, espejo de una sociedad
idealizado e ideologizado que ha basado su historia y sus
evidentes e indiscutibles éxitos en el cultivo y practica de la
razon instrumental, el conflicto generalmente se resuelve bajo
el esquema de la represiéon del sentimiento y el
correspondiente triunfo del deber. Este desenlace implica
siempre el "sacrificio" del amante y de su amor, en beneficio
de exigencias superiores en el plano moral, del patriotismo o
de las instituciones, si bien de hecho constituye un golpe dificil
de asimilar para el espectador, cumple muy
satisfactoriamente su "deber" social puesto que se constituye
en una auténtica leccion, en una practica pedagdgica que
anclada profundamente en la logica interna de la sociedad,
estremece las conciencias y dicta pautas y modelos de
conducta. "El mejor amante" y el amor mas encomiable es
aquel que no sucumbe en el abismo del deseo y del placer,
sino que a costa de si mismo se sobrepone a ellos. Se trata ni
mas ni menos que la vieja lucha contra el demonio y sus tenta-
ciones, la lucha de la cual no pudo salir victoriosa la débil Eva
biblicay que costé ala humanidad la expulsion del paraiso.

Ejemplos sobran y pueden darse. En "El Halcén Maltés",
célebre filme del llamado cine "negro”, el detective privado
Spade, soberbiamente encarnado por Humprey Bogart,
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vence la fuerza seductora de la sefiorita O' Shaughnessy
(Mary Astor), pasa por encima de sus propios sentimientos y
no contento con ello remata con enviar a la carcel al objeto de
su amor. Su acendrado e inquebrantable espiritu del deber, en
este caso de las normas éticas y de su codigo de honor como
detective privado, le impiden sucumbir ante la mujer que ha
asesinado a su companero de trabajo. Otro detalle de este
mismo filme refuerza nuestras afirmaciones: Spade ha sido
amante de la esposa de su comparfnero desaparecido, es
decir, en el plano de los sentimientos no tuvo escrupulos para
liarse con la mujer del amigo, sin embargo, esa aparente
amoralidad y falta de solidaridad, quedan totalmente expiadas
con su sacrificio final, con la renuncia a sus imperativos
eroticos. Queda aqui demostrado con suma claridad que la
carga del deber pesa siempre mas que lainclinacion amorosa,
y por ende la balanza se inclina hacia donde la mueve la
razén. Pero la historia del "Halcon Maltés" tiene un origen
literario puesto que se traté de una adaptacion de una famosa
novela de Dasshiell Hammed.

Recordemos entonces a “Casablanca”, ese monumento
estético del cine norteamericano de la década de los cuarenta.
Aqui, Rik, otra vez el mismo Bogart, en apariencia cinico,
mundano y con pocos escrupulos, de nuevo sacrifica su amor
en aras de la estabilidad matrimonial de su amada, en un claro
ejemplo de autocondena en beneficio de principios e ideales
superiores.

Tal como hemos dejado establecido, el cine norteamericano
pletérico de amor, romance y sentimientos ardientes,
despliega su retérica amorosa pero de ninguna manera la deja
fluir hasta sus ultimas consecuencias. En medio del ardor de
la pasion, el hombre y la mujer representados e idealizados
por esa filmografia, deben contar con que no estan solos en el
mundo y en consecuencia tienen claros deberes y
responsabilidades con el mundo exterior. Asumir la otra
actitud y precipitarse en el abismo profundo de la pasion sin
limites, del erotismo desenfrenado y egoista sélo puede
conducir, por légica consecuencia, a la destruccion de los
amantes y a una grave erosion de una sociedad que descansa
en la moderacion y doma del componente animal que el
hombre lleva por dentro.



El amor siempre presente. James Steward y Kim Novak en "Vértigo"
(1958), del "mago del suspenso" Alfred Hitchcock.
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5. Los jovencitos no aman
(v los negros y pobres, tampoco)

Nota caracteristica de las historias amorosas del cine
norteamericano de la “Epoca de Oro" lo constituye el hecho
de que casi la totalidad de los filmes narran relaciones
sentimentales entre adultos y ninguna y escasa atencion se
presta a las vinculaciones afectivas entre adolescentes vy
jovenes. Este rasgo, confirmado por la revision de la
filmografia en estudio, luce contradictorio si se toma en
cuenta algo que ya senaldbamos antes: el publico
mayoritariamente juvenil al cual estaba dirigido el mayor
volumen de produccion. Esta discordancia, no obstante, es
solo aparente. En verdad, ella guarda un estrecho nexo con
las disposiciones y orientaciones de la censura. Aqui, como
en la materia especificamente sexual, el fantasma del
Cddigo Hays hizo de las suyas, y los guionistas, productores
y directores, aun a sabiendas que precisamente es la
primera juventud, el despertar de la vida, la etapa mas crucial
en la vida del hombre en cuanto a afectividad se refiere, se
olvidaron de ello y decretaron de hecho que el amor es cosa
de adultos y que las relaciones entre los jovenes debian
dejarse enla oscuridad.

Pero el veto no solo excluia a los muchachos, también
dejaba por fuera a los negros, a los inmigrantes, a los
indigenas y a los pobres, es decir, a todos los sectores
sociales mas deprimidos y marginados. Sobre este aspecto,
debemos considerar adicionalmente, que estos grupos no
solamente quedaron fuera de los argumentos amorosos sino
que practicamente no figuraron en papeles relevantes en la
inmensa filmografia de Hollywood. El caso de los negros y de
los indigenas norteamericanos resulta revelador. Los
primeros limitaron sus apariciones a los consabidos roles de
mayordomos o sirvientes de toda laya.



Los indigenas, durante toda esa larga etapa quedaron
confinados al papel de villanos "cortadores de cabelleras"
que dificultaron con sus ataques y acechanzas la llegada de
la "civilizacion" a las primeras praderas del oeste. Sobre los
pobres (pero blancos, por supuesto), el cine se permitié un
momento de escape con los filmes de aliento social
producidos en los afios siguientes a la crisis del afo 29 ya
referidos en el Capitulo Il. Tal vez, luego de todo Io
expuesto, resulta redundante insistir en que el tratamiento
de los grupos étnicos considerados inferiores, y de los
pobres, tocaba esferas altamente sensibles e ideologizadas.
Acerca de este particular una industria como la de Hollywood
-pese a las convicciones que en el plano individual pudieran
tener algunos directivos- no podia hacer concesiones, pues
uno de sus objetivos, era mostrar una Norteamérica
deseable que expresara al mundo las virtudes de su sistema
y modo de vida, tal cual eran concebidas por los sectores
sociales dominantes.

Humphrey Bogart (Rick) e Ingrid Bergman, en "Casablanca"
(1942), un clasico del drama amoroso en el cine norteamericano.
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6. El unico amor posible

Dentro de la I6gica rectilinea e implacable que hemos ido
dibujando, resulta obvio afirmar que las historias amorosas
contadas por el cine de Hollywood siempre fueron aquellas
que dentro del marco de las convenciones sociales, pueden
considerarse como "normales". La violacion, el incesto, las
relaciones homosexuales o aquellas entre cuyos
protagonistas mediara una gran diferencia de edad, por
ejemplo, fueron cuidadosamente evitadas. Ni planteadas
abiertamente ni tampoco sugeridas. Como es facil suponer,
la censura en este campo, se mostraba tenazmente
irreductible, séliday compacta.

Una apertura en este terreno se evidencia en la década
de los cincuenta cuando como ya lo hemos expresado, la
television se convierte en un competidor peligroso,y la
llamada "Epoca de Oro", tiende a su fin.

En 1951 luego de un duro y prolongado forcejeo con los
censores, los estudios Warner logran filmar una versién de
una obra teatral que desde 1947, batia records de taquilla en
Broadway: "Un tranvia llamado deseo" ("A streedcar named
desire"), del dramaturgo Tennessee Williams. La batalla
entre productores y censores dur6 meses y origind agrias
polémicas. Los puntos conflictivos eran dos: la obra hacia
referencia verbal a un acto de homosexualidad (ubicado
antes de la trama) y la violacién de una mujer por su cuiado.
Al final y luego de establecer una formula de transicion que
no dejo satisfechos a uno ni a otro bando, la Warner realizo el
filme, el cual, por cierto, lanz6 a la fama mundial a Marlon
Brando, el actor que habia protagonizado la obra en los
escenarios teatrales. A partir de alli, se abrié la espita:
dirigida por Elia Kazan, bajo un texto del mismo Williams,
"Muneca de Carne" ("Baby Doll"), 1956, dramatiza en el
asfixiante ambiente surefio la perversa relaciéon entre un
hombre y su esposa-nina. "La gata sobre el tejado caliente”



("Cat on a hot tin roof"), 1956, dirigida por Richard Brooks,
basada en otra creacion de Williams, deja lugar a dudas
sobre la virilidad del protagonista (Paul Newman) y muestra
su inhibicidn ante su atractiva esposa (Elizabeth Taylor). "De
repente en el verano" (Suddenly, last summer"), 1959,
realizada por Joseph Mankiewicz y también del consabido
Tennessee Williams, expone el asunto homosexual en medio
de una compleja trama de ribetes psicoanaliticos

Estos filmes y muchos otros de la época, basados no por
mera casualidad en obras teatrales, aparecen con profusion
cuando el imperio tradicional comienza a transformarse. En
cierto modo, constituyen una suerte de transicion hacia los
nuevos rumbos que la industria exploraria a partir de los afios
sesenta.

Aparte de este lapso la dptica excluyente de las grandes
productoras, cumplié a cabalidad con los requerimientos de
los censores y se protegi6 asi de las miradas indiscretas y los
husmeos inquisidores de los sectores mas conservadores.

Historias amorosas llenas de complicaciones, obstaculos,
malos entendidos o peripecias diversas; amor que conduce a
la felicidad o a la tragedia, pero siempre amor normal, amor
"del bueno", libre de aberraciones y de cualquier tipo de
desviacién, colmaron las pantallas durante cinco largas
décadas y vendieron una imagen pura y edificante de las
relaciones sentimentales y carnales entre los hombres.

5 Sin querer ser exhaustivos, algunos filmes representativos de estos afios,
fueron: "De aqui a. la eternidad" (From here to eternity), 1953. obra critica
sobre las fuerzas armadas y su comportamiento en la Segunda Guerra
Mundial, pero mucho méas recordada por contener el beso mas largo y
ardiente en la historia del cine norteamericano hasta ese entonces, caricia
practicada por Burt Lancaster y Deborah Kerr: "La comezdn del séptimo afo"
(The seven year ltch"), con Marilyn Monroe, sobre el adulterio; "Té y simpatia
("Tea and Sympathy"), que mostraba claramente tendencias homosexuales
masculinas, y también ,la muy famosa "La Caldera del diablo" ("Peyton
Place"). La apertura incluy6 también otros temas antes prohibidos como los de
las drogas, el alcohol y la delincuencia juvenil.
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Una palabra acerca de la musica.

Sin que nos atrevamos a citarlo como rasgo especifico es
necesario prestar alguna atencién a la musica en los filmes.
Luego que el cine dejé de ser una simple curiosidad de feria o
de cafésy se construyeron en Europay los Estados Unidos las
primeras salas, la exhibicion, sobre todo de las grandes
producciones, estuvo acompanada por las interpretaciones
de pianistas, organistas o pequeinos conjuntos. A partir de los
afos treinta cuando hace su aparicion el cine sonoro, la
musica, bien como terna particular o como simple
acompanamiento, se institucionaliza desde la propia
produccion. Géneros como el de la "comedia musical",
extraido directamente del vodebil o teatro de variedades, al
igual que las adaptaciones de obras operaticas y del ballet
clasico, deben su aparicién y auge al progresivo mejoramiento
de las técnicas de grabacion y reproduccion del sonido. La
musica, mas que la imagen -reducida siempre al rectangulo
de la pantalla - envuelve al espectador, sirve de refuerzo o
contrapunto a la imagen, crea o refuerza estados de animo,
provoca y despierta emociones. Arte emotivo por excelencia,
la musica resultd ser el acompafiamiento ideal de un
espectaculo que como el cinematografo se centro casi desde
sus origenes en lo narrativo. Hombres tan duchos en el
manejo de la industria del entretenimiento y en los negocios
como los gerentes de Hollywood, no podian pasar por alto un
ingrediente tan fascinante y poderoso y al mismo tiempo una
nueva fuente de ganancias a través de la venta de las
grabaciones de la musica de los filmes mas famosos y
populares.

Sibien es cierto que practicamente la musica esta presente
en todos los filmes, en aquellos en los cuales el amor sirve de
eje argumental, ha tenido en ocasiones, una importancia
comparable a la de la propia anécdota narrada, al virtuosismo
de laimagen o a los alardes técnicos. La razén es muy facil de
deducir: el amor, es, ante todo, sentimientos, emociones, y la
musica -ya lo dijimos-, junto con la poesia es la manifestacion
artistica que mas apela alos estados del alma.



En una obra arquetipica donde el amor juega un papel
primordial, como "Casablanca", por ejemplo, la presencia
reiterada y recurrente de una cancion: "Como pasa el tiempo"
("As time goes by"), actua con fuerte significacion en los
encuentros de los amantes y en sus separaciones, en sus
vacilaciones y sus dudas, convirtiéndose en si misma en una
de las claves narrativas y semanticas del filme.

Al ano siguiente, "Laura", del director Otto Preminger,
demostré de nuevo lo que una excelente partitura puede
hacer por un filme. Pero cuando se filman “Casablanca" y
"Laura" (1943-1944), la grabacion y reproduccién en "alta
fidelidad" y el sonido estéreo, estaban aun en fase de
experimentacion. Es por ello que a partir de la década de
1950, con la progresiva incorporacion de estos recursos
técnicos, el sonido general y la musica de manera especifica,
adquieren un renovado y prominente relieve que se manifiesta
en la anécdota amorosa. De esta época y sélo por referir
algunos titulos que seguramente muchos recordamos, vale la
pena citar el tema musical de "De aqui a la eternidad" ("From
here to eternity"), 1953; "La fuente del deseo", como se llamo
en espanol "Three counts in the fountain", 1954, que
populariz6 una romantica cancion del mismo nombre;
"Angustia de un querer" ("Love is a many splendored thing"),
1955; "Palabras al viento" ("Written on the wind"), 1956; el
temade "Sayonara", 1957, y la tan difundida cancién "An affair
to remember", tema de la pelicula "Algo para recordar", del
mismo afio.®

6 No hemos mencionado aqui filmes tan renombrados como "Candilejas'
("Limelight”), producida por Chaplin en 1952; "Un americano en Paris" ("An
american in Paris), 1951, y "Cantando bajo la lluvia” ("Singing in the rain"),
1952, ambas con el genial bailarin y coreégrafo Gene Kelly. Todas estas
producciones y otras, pertenecen mas bien al género de las llamadas
peliculas musicales. De igual manera el lector notara, la ausencia de filmes
como "Musica y lagrimas", ("The Glenn Miller story"), 1954, sobre la vida del
gigante del jazz Glenn Miller, obra en la que figuraron astros de la musica
como Louis Armstrong y Gene Krupa y por supuesto “West Side story". La
primera es una pelicula netamente musical tal como las que Hollywood suele
dedicar al mundo del espectaculo; “West Side story", una vibrante coreografia
dramatica que acaparo nueve premios “Oscars", en 1961, no pertenece por su
afio de produccién ala"Epoca de Oro".

[32)
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Al lado de las virtudes artisticas de la musica, el auge de su
utilizacién en el cine norteamericano de la "Epoca de Oro",
estuvo como lo estaria en los afios siguientes, ligado al
crecimiento del mercado discografico. En este como en otros
casos la inspiracion y los fines estéticos marcharon al paso de
los intereses econdmicos.

BREVE REFLEXION FINAL

Hemos recorrido con el auxilio de la memoria, las lecturas y
las grabaciones, una época memorable e irrepetible dentro de
la cinematografia. Nos hemos esforzado porque el renacer de
nuestros sentimientos hacia algo que amamaos con pasién, no
confunda nuestro juicio y nuble nuestras posibilidades de
analisis.

Hemos hallado el amor a lo largo de todo nuestro recorrido,
en cada vuelta del camino filmico. Hemos intentado penetrar
en su interiory reconocer sus rasgos. Los hemos encontradoy
hemos intentado enhebrar una explicacion légica y coherente
que los comprenda e ilumine sus razones de ser. Es asi como
nos hemos detenido en las propias caracteristicas del arte
cinematografico, pero también en lo que nos dicen los propios
filmes, y en la marca indeleble que dej6 en ellos la sociedad
que les dio origen y el sistema de produccion que les otorgd
cuerpo y alma. Creemos que hemos dejado en claro las
relaciones singulares que se dieron entre estos tres
elementos, y como ellos en conjunto, intervinieron para forjar
un estilo y unamanera de very concebir el amor.

Mas importante que nuestras reflexiones, que lo mas o
menos atinadas que puedan ser, es que en cada recuerdo, en
cada filme y anécdota amorosa, nos hemos encontrado a
nosotros mismos, reviviendo aquellos tiempos en que la
magia de la pantalla hacia las veces de nuestra propia vida. Y
no se trata de un placer egoista, sino de un disfrute muy
socialmente compartido, porque millones de personas en el
mundo entero, en el rito semanal de la asistencia al cine,
vivieron emociones parecidas.



Hoy, a varias décadas de distancia de la "Epoca de Oro",
los avances de las comunicaciones nos situan en otra
dimensién. Los multimedia amenazan con romper para
siempre el viejo hechizo y sustituir con otros artificios y
manipulaciones, lo que antes fue soélo suefo e imaginacion.
Rutilantes centros comerciales o feas barracas de depésito,
se erigen donde antes estuvieron las mas famosas salas de
proyeccion. Pero el alma del cine de aquella época, las
historias de amor que una vez fueron interpretadas y las
estrellas que les dieron fama, aun viven y estan con nosotros.

jLargavida a ese espectaculo maravilloso!

Ava Gardner y James Mason en “Pandora y el holandés errante”
(1951) dirigida por Albert Lewin.
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Freya Rodriguez fue una apasionada del cine. Su aficion comenzo6
desde su nifiez y adolescencia en su ciudad natal, Barcelona, Espana.
Corrian los tiempos mas oscuros y opresivos del régimen de Franco, y la
fantasia cinematografica era casi el Unico escape que una mente curiosa
e inquieta podia tener en una sociedad fuertemente tradicionalista y
atada por una rigida censura. A mediados de los afios 50, termin6 sus
estudios de bachillerato y también de teatro, otra actividad que acometio
con la vitalidad y el entusiasmo que siempre la caracterizaron. Ya en
Venezuela, en Caracas, a partir de 1957, se integré como actriz a grupos
teatrales y posteriormente a la television, medio en el cual protagonizo
diversos roles secundarios en comediasy producciones dramaticas.

En Mérida, a principios de los afios 70, mantuvo estrecha cercania
con el Departamento de Cine de la Universidad de Los Andes y participd
en la fundacion del primer sindicato de trabadores de radio y television.
Poco tiempo después, radicada en San Cristobal, fundé y animo el Cine-
Club “La Linterna Magica” y el del Nucleo de la Universidad de los Andes,
de donde egres6 como Licenciada en Comunicacién Social, en 1994. En
la misma institucion, por varios afios estuvo al frente de la Direccion de
Cultura, y cred la catedra de Teoria y Critica Cinematografica, que
regento hasta su fallecimiento el 23 de agosto de 2012.

“El amor en primer plano”, es el capitulo medular de la Memoria de
Grado que presento para culminar su licenciatura, titulada El amor en el
cine (Hollywood “Epoca de Oro”, 1930-1960). El trabajo constituye una
aproximacion inteligente y aguda al tratamiento que el cine
norteamericano, en su etapa de maximo auge y esplendor, concedio al
eternoy trascendente tema del amor.

La Fundacion Cultural “Bordes” y el Cine-Club Ula-Tachira, se
complacen en publicarlo como un aporte al mejor conocimiento del tema
y como justo homenaje a una fiel amante del cine, el arte de nuestro
tiempo.

Ramén Gonzalez Escorihuela
San Cristébal, mayo de 2016.
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